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when he released hisJirstown releases

underthe name Dobie on the Pussyfoot label

in the 1990s, however,thos€ edges had

been blunted bvthe inertia oftriphop lye

Wi Not Ham You ishis long-awaited return

tothestudio, although sad to say after all

thistine he seems to have lostdirection

The album is all over the place stylistically'

{rom breakbeaton "Stan Lee ls A Hero 0f
Mind" to something like fusion Jungle on

"She Moans" with hiphop andjazz interludes

thrown in.Thetracks are curiously

undramatic, pun€hing elements in and out

like a de monstratio n reel

Like most dance music albu ms, there's

a fatalnismatch betwsen whatthis forrnat

demands (ä dozen or more tracks) and what

theform is actually best suited for(short'

sharp stylistic shocks onihe dance{loor)

But despite the d isappointment 
' 
Dobie's

reapp€a€oce is a welcome reminderthat

thjsstudio lurker has his rhythmic DNA

embedd€d titiin in several decades of

more lucid. Drake switches rh)'lhmchannels

more sparingly, but susta;nsthem with elan:

there's a spectacular passage on "Chicago'

July15,2009"wher€ hesounds like Ed \
Elackwellcubed-

lwouldn't knock a note ofthis set, but

thequestion remarns: whyseven CDs? lt

may satiatethose who have been waiting

t€n yearsfol another record, and it serves

Vandermark's understanding of his art as

a process in which evolu tion isat l€ast as

important as resolution. But tracking The

l,,lites Davis Quintet's vari€d iterations

of " stella By Starlight" on fhe Conplete

P/ugged rvicke/ is one thing - it s much

' harderto measure thetransformations otsix

completely improvised sets lnstead, what

youget isa helping so heaped that itwill

scare off the merelYcurious

Dobie
WeWill Not Horn You

8€ 0ada CD/DL/2'LP

Anthony Campbell has besn in the room when

some of London's greatest records ot the

last quarter centu ry were made - somstimes

as oroducer, but back in the days ol Soul

llS;ulwh€re he cuthis teeth'just the kid

with thedrum machine.the rare records

or the smart idoas who added production

across their first two records 0n Soul ll Soul

tracks suchas "Jazzie's Groove (Dobie's

Groove)" and "Feeling Free",yo! hear an

unhurried 808 boom inthe background,

often gently accentuating the off- or the

half -beat, perhaps f rom the dtum machines

Campbellwasthen botrowingfrom a friend in

the audio hire business lt was th is deeper'

slower, currentof low-snd vibration flowing

through reggae,jazz funk and British House

and hiphop that opened uPwhole new

dimensions for U K dance music, and primed

the pumpforthe bass explosion of rav€ and

Jungle. His subsequent work with the MC

cre; London Possewaseven better, on early

199Oscuts such as How's Life ln London"

and "How I Make Papes",chopping up dusty

funk breaks toyield bionic miniatures of

swing and shade

Ensemble Pearl

Ehsenble Peorl
D' ao Ctv C0/LPlDaYnare C0

The'qenealogyofthis album can b€ traced

tacrto zo06'sÄttor, credited to Sunn 0)))

& Boris but also featuring associates of

both groups, including Joe Preston, Dylan

Carlson and vocalist Jess€ Sykes ofThe

Sweet Hereafter Compared to that baroque

Doom sprawl,the debutof Ensemble Pearl

- a quartet of Sunn O))) s Stephen 0'Mallev

än.l Boris's drummerAtsuo with Ths Sweet

Hereafter's William Herzog on bass and lead

ouitar from Michio Xurihara - is aust€re, if

iuch a term can be used for an instrumental

rock r€cord repletswith guitarsolos and

drenched in reverb

WhereÄ/torspliced the sublime (Country-

inftectedsinging,warmuprightbass)
and the ridiculous (careening, overdriven

quitars, vocodered chants), Ensembie

ieorl's sixtracks unfold tentatively as if

feelinqtheirway into existence Atits best.

this r;traint resu lts in a spacious 
' 

q lacial

feel,as on stately opener "GhostParade";

elsewhele, reticence can bs synonymous

with playinq it safe, as the players fallinto

Dredictable Patterns
Atsuo's drumming is the mostnoticeable

ofthese. Simple percussion can pack an

almighty ur-punch, buthere many ot his

rhythms plod whBre they should marchi

it doesn't help thatthe drum sound is

splashyand echoing, overdosing on 1980s

G;th reverb onclosinq track "SexyAngl€"'

0'Malley and Herzog's minimal riffs need

a firm foundation, and it's notprovided

her€. However, none ofthis spoilsthe

impactof Kurihara s lead lines'whichare

both lyrical and caustic similarto those

he played on Eoris's 2008 releaseSnl/e'

On "lsland Epiphany" he,0'Malley and

Herzoo hita satisfving balance oftones

and r;istsrs, making for a d rsamy, shifting

composition within which Kurihara's long

notes offeedback float like a mist There s

the influence of shoegaze thatfiltered
intoAvant l\letal around the mid-2000s via

recordings by lsis,Jesu and Wolves lnThe

Throne Roomi traces of l\,ly BloodyValentins

cling to the record too, butguests Eyvind

Kano and violinistTimb Harris' better known

for his Eastern-influenced turns forSscret

Chiefs 3. add not blissfulfug butticklish'

snagging tension, exploiting the strings'

rouoh texture o n 'Wray" Elsewhere,l(ang

diq;atthe viola with a tone sinilarto Warren

Ellis's violin in Dirty Three. Anothertrack,

"Giant", is given overto stark drones These

arresting details characterise E se'nb/e

Peorl, an albu m whose frag mentary and

ephemeral structure is mirrored in its oft€n

ethereal. distant sound.

Eva Quart€tE Hector Zazou

The Arch
Elen Music CD

Hector Zazou died in 2008, widely

respected for his visionary global nssic

€xtravaganzas, lush and sliq htly decad€nt'

lf you have a soft spot for the old magician'

then this proiect (one of his last) is

excellent nets- Zazou had assembled a

glorious derronstration of his art as both

arranger and producer' Though' as always,

many will be repelled by the Enya-drench ot

reverb and fairytinklings when Zazou twlrrs

his cloakyou re seduced into hisAladdin's

The Eva Quartetare four accomplished

women singers f rom Bulgarian folk choir

Le Mystöre DesVoix Bulgares Theirchilly

harmonies are hea rd th rou ghout 
' 

a nd

around then Zazou weaves hiswsbslon

opener "Lazaritsa', BillFrisell's guitar is

delicat€ly placed. C arlos Nunez sflute

is a skylark above, and then abruptlyan

lrish flute is heard in close_up, as Minna

Raskinen's Finnish kantele zither trickles by'

Later Ryuichi Sakamoto (piano). Nils Petter

Molver (processed tru mpet) and lndian

sinqer Kaushiki Chakrabaty drop by, and

LaurieAnderson spins a couple ofyarns A

string quartet, The Bollywood 0 rchestra '
the Diva Reka Group of Bulgarian trad

instruments, they keep coming, butthey're

alljust participants in Zazou's magic circus'

You nay occasionally feel you're being

force-f€d chocolate cake in a cockiail bar'

butsowhat? Zazou's skillis hypnotic, as he

r.."^"."Rirrives shiftino and opens up

.."i"J."iJ"t *al"s e-xtra tavers tre
E;aouartet possibly snd up a little upstäged

by the prod uction on th6ir own album, but

for t}le rest oI us it's an indulgent trsat

for example on'Dostoino Est", as zazou

pits a hot. flickering lndian vocalagainsta

vvindswept. bracing Bulgarian one

Cllve Bell

Fly Agaric
,n Sedtdt Ot &.' o
F-lREColE n€CDnL
A halönq aeDrdion'as if played bya child

a rvooden flute hovering above piano and

bass, sl)@ l'ar sax sroops, and finally train

whisttes rec€ding irao the distance - is

this a lost Hdri:one score? ln fact it's the

deblt releäse by a young 
' 
London based

ja-z q{rartel hn it s quite a while before

it sourds üle äJ|y suchthing lfthereare
deh scatt€tEd h€re to Morricone and

Nino Roia's reaodic flair'the second tune,

'SerenitJ'' - tci€Gtated sax glissandos

and erquisite gaanissino phrasing - seems

a love ldtE to Elington. The Duke's range

ot colüt atd uinHing eye - as if he could

hardt bebe tte sh€er Yronder of being

äia22 datist - dtr a YaY out of the

cornetqrr Fz orlde sac. and Fly Agaric

qrasp it 
'tn 

te.datrEs.s and wit'
'An€te C. Idn De S{ite" ('StopThat

Al OncsJ fedtEs a Uues strut where the

qroup @irdy lets rip' but FlyAgaric

se€ no .E€d to asig) )ou can whisper'

or even r*g.Eg6tivety Zac Gvi's sax

and datiEt-! dqslt at low volurne, and

ellfourG-aE--Tl€dead hand of

the iazz sob -6 s-Ü ifn ed as a device in

favour d g4-- -ling.
The rri-s -ri€ äo.n Spain via

Luxembürg! Crial 9.9ölic via Rome'

and the UK lfs tsaiE to hear this as

a quintesssti- Lldql albun' with its

cunning üdtt-t ad Euro-ting€d

cosnopoEt-it-bGri and bass player

Jiri SlaYik-e-qosers, and

Slavik's't li.lbrh" is a melancholy

classic- FsEl!,ryl-a's secret weapons:IFFICilLT TO LRBEL

Thewire I Soundcheck I A-Z
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Für manche Stimmen braucht man
einen „erworbenen“ Geschmack: Man
muss sich an die Farben dieser Stim-
me gewöhnen, mitunter auch an ihre
Fehlfarben; man muss hinzunehmen
lernen, dass hohe Töne scharf und
manchmal auch schrill klingen. Aber
plötzlich staunt man über die alle Irri-
tationen vergessen machende Einheit
von Ausdrucksmut und Ausdrucks-
wut – wie bei Edda Moser, der die
EMI zum bevorstehenden fünfundsieb-
zigsten Geburtstag eine Sammlung
mit insgesamt acht CDs widmet.

Sie enthält überwiegend Einzelauf-
nahmen, die zwischen 1972 und 1985
für die damalige EMI-Tochter Electro-
la entstanden sind, aber auch Auszüge
aus den Gesamtaufnahmen von Wolf-
gang Amadeus Mozarts Opern „Ido-
meneo“ unter Hans Schmidt-Isser-
stedt und „Die Zauberflöte“ unter
Wolfgang Sawallisch, in denen jene
charakteristische Verbindung von Aus-
drucksmut und Ausdruckswut mit
dem seltenen Glück des Gelingens be-
lohnt wurde.

Zunächst bei Edda Mosers Rollen-
porträt der Elettra in „Idomeneo“: lei-
denschaftlich in „Tutte nel cor vi
sento“, typischerweise uneben in der
lyrischen G-Dur-Arie „Idol mio, se ri-
troso“, aber – ebenso typischerweise –
explosiv, ja vulkanisch in „D’Oreste,
d’Ajace“. Es ist ein gesanglich unüber-
troffenes, dramatisch unübertreffli-
ches Porträt.

In einem Brief forderte Mozart die
Sopranistin Aloisia Weber auf, bei der
Wiedergabe einer Konzert-Arie („Ah,
lo previdi“ KV 272) doch bitte stets
„den Sinn und die Gewalt der Worte“
zu bedenken. Diesen Rat hat Edda
Moser auch als Königin der Nacht ge-
treulich beherzigt. Dass sie die in aller
Regel mit der Pfeifstimme gebildeten
Staccato-Spitzentöne in der zweiten
Arie mit einer Callas-kühnen Verve
singt, ist imponierend; aber viel bemer-
kenswerter erscheint, wie expressiv
sie den Text der ersten Arie („O zittre
nicht, mein lieber Sohn“) durchdringt
und auslotet. Diese Königin hat ganz
entschieden etwas zu sagen!

Auch in Konstanzes „Martern aller
Arten“ begnügt sich Moser nicht mit
konzertanter Bravour im Wechsel mit
den vier Obligato-Instrumenten, son-
dern singt mit einem expressivem Fu-
ror, der bisweilen an die legendäre Lil-
li Lehmann erinnert. Das eigentlich
vernutzte Wort „sensationell“ passt

auf die Aufnahme der Konzert-Arie
„Popoli di Tessaglia . . . Io non chiedo,
eterni Dei“ KV 316, in der sie in ei-
nem tollkühnen Anlauf das hohe G er-
klimmt – eine atemberaubende Tour
de Force.

Dass Edda Moser sich nicht an die
goldene Regel gehalten hat, nur die
Zinsen ihres vokalen Kapitals auszuge-
ben, wird in einem 1985 entstandenen
Recital mit Arien von Gluck, Mozart,
Beethoven, Weber, Wagner und
Strauss offenbar. Vorhanden sind im-
mer noch die expressiven Intentionen,
etwa für die ausdrucksvoll phrasierten
Rezitative der Rezia („Ozean, du Unge-
heuer“) oder der Leonore („Abscheuli-
cher, wo eilst du hin“), für Alcestes
„Divinités du Styx“ oder für Iphigé-
nies „Non, cet affreux devoir . . . Je
t’implore“. Jedoch klingt die Stimme
in der hohen Lage bisweilen ange-
strengt und in der tiefen resonanzarm.
Aber wird genau dies nicht auch in
den späten Recitals von Maria Callas
zumeist geduldig hingenommen?

Sechs der acht CDs enthalten die
Liedaufnahmen von Edda Moser, dar-
unter Preziosen wie Robert Schu-
manns „Spanisches Liederspiel“, „Lie-
besfrühling“ und „Minnespiel“ (mit
Hanna Schwarz, Nicolai Gedda und
Walter Berry als Partnern). Ebenso
faszinierend wie irritierend ihre Auf-
nahme von Schumanns „Frauenliebe
und Leben“. Anders etwa als Kathleen
Ferrier widersetzt sie sich dem gleich-
sam „demanzipatorisch“ gefühlvollen
Ton des Zyklus: „Er“ ist nicht länger
„der Herrlichste von Allen“, und wenn
sie im achten Lied von den Schmerzen
singt, die „Er“ ihr angetan hat, so ist
der Ton mit Bitterkeit durchtränkt.

Wahre Trouvaillen sind die Aufnah-
men der vier Mignon-Lieder von
Hugo Wolf, die von Erik Werba beglei-
tete CD mit den sechs Brentano-Lie-
dern op. 68 von Richard Strauss und
sechs Liedern von Hans Pfitzner so-
wie eine späte Brahms-Strauss-Antho-
logie mit Christoph Eschenbach als
überragendem Klavierpartner.

Auf einer Bonus-CD ist Edda Moser
in einem Interview mit Holger Wem-
hoff von 2006 zu erleben, das, im flot-
ten Ton von Talkshow-Belanglosig-
keiten geführt, leider im Episodischen
steckenbleibt, nie aber Fragen des Me-
tiers oder Probleme der Profession auf-
wirft.  JÜRGEN KESTING

Franz Schubert ist nicht gerade be-
rühmt für sprühenden Humor. Auch
von den immerhin elf Bühnenmusiken,
Opern und Singspielen, die er im Lauf
seines kurzen Lebens vollendete,
spricht man selten genug, und wenn,
dann wird immer auch von den Enttäu-
schungen berichtet, den Absagen und
Flops, die diesen ersehnten Schritt vom
kleinen Lied zur großen Form begleitet
haben. Die Faschingsoper „Der Hoch-
zeitsbraten“ D 930 jedoch, die Schubert
1827 nach einem Text seines Freundes
Franz von Schober schrieb, wurde um-
gehend im Haus seines Freundes Jo-
seph von Spaun mit Erfolg uraufge-
führt. Nur taucht sie in der einschlägi-
gen Schubert-Literatur nicht auf. Wa-
rum? Ganz einfach: Weil dieser „Hoch-
zeitsbraten“, wie eine Fülle von weite-
ren Ensemblestücken, die Schubert für
die Schubertiaden komponierte, zu den
sogenannten Gelegenheitswerken ge-
hörte, mithin ins musikalische „Souter-
rain“, wo einst der Musikwissenschaft-
ler Carl Dahlhaus diesen Bereich der ge-
hobenen Biedermeier-Unterhaltung ab-
zulegen pflegte.

Jetzt ist die famose Sopranistin Mar-
lis Petersen gemeinsam mit ihren Sän-
gerkollegen Anke Vondung (Alt), Wer-
ner Güra (Tenor) und Konrad Jarnot
(Bass) in diesen vergessenen Schubert-
Keller hinabgestiegen und hat von dort
einige Schätze ans Licht befördert: Ter-
zette, Quartette, Duette; Blitzkurzes,
aber auch große Hymnen, Pathetisches
mit gelehrtem Fugato, aber auch Witzi-
ges mit glitzerndem Belcanto. Und sie
singen diese Gesellschaftslieder mit so
viel Brio, Liebe und Lust, dass wir uns
baldmöglichst eine Fortsetzung wün-
schen. Der „Hochzeitsbraten“ ist das
umfangreichste Werk des Albums. Da
gehen Sopran und Tenor gemeinsam
auf die Pirsch, um, belauert vom Bass,
mit viel Geräuschmalerei, „Gsch!“ und
„Prrr!“ einen Hasen zu schießen. Der
Bräutigam wird wegen Wilderei verhaf-
tet, die Schönheit der Braut verschafft
ihm alsbald Straffreiheit, doch ob dies
gratis geschehen kann, wer weiß, die
drei wissen es jedenfalls nicht, sie sin-
gen „La la la la“ – das Ende bleibt of-
fen.  ELEONORE BÜNING

Musik muss lustlos und frustriert zu-
sammengekratzt und vorgesetzt werden,
wie ein Döner nach dem Club um fünf
Uhr morgens. Wie würde der alkoholisier-
te Hipster aus der verrauchten Wäsche
gucken, wenn der Verkäufer nicht
„scharf?“ fragte, sondern: „Darf’s ein
bisschen Glitter sein?“ Musik mit Gla-
mour, Pomp, Überschwang, da hat der
Hipster nur das üblich müde Lächeln:
„übermotiviert“.

Kulturtheoretiker, die nicht über ihre
eigene Kleidung nachdenken müssen,
weil sie immer dieselben schwarzen An-
züge tragen und deswegen Zeit haben,
über anderer Leute Kleidung nachzuden-
ken, haben die Hipster schon in Grund
und Boden theoretisiert: Die bedienen
sich der hart erarbeiteten Stile anderer
Subkulturen, um daraus eine völlig in-
haltslose Synthese zu bilden, viele An-
deutungen und nichts dahinter, bloß blan-
ke Ironie. Und darüber kann man sich na-
türlich nur empören. Und genau so sollte
man sich über ME empören.

Genauer: Man muss sich entscheiden.
Entweder regt man sich auf über zu viele
Zitate ohne Quellenangaben und greift,
streng nach Autopsieprinzip, zu den Ori-
ginalen. Oder man versucht, den Demuts-
ansatz von ME zu teilen und freut sich
über jeden Klassikerbrocken, der hier in
neuer Pelle verwurstet wurde.

Die Rhythmen wurden von Led Zeppe-
lin möbliert, die Beatles stehen ein für
die Mehrstimmigkeit, Radiohead ku-
scheln ein bisschen dazwischen, und
Queen lassen gleich ganze Chöre aufmar-
schieren. Überhaupt: So viel Queen war
nie seit Queen. Es ist die reinste Restaura-
tionsmusik. Ja, man kann die Dreistig-
keit von ME auch mit mundoffenem Stau-
nen kaum schlucken. Aber sie funktio-
niert. Die Allgegenwart Mercuries ist
eine höchst erfreuliche Quecksilberbelas-

tung. Und offen bleibt nur die Frage:
Geht diese Musik sofort ins Ohr, oder ist
sie bloß schon so lange dort?

ME musizieren, wie Hipster sich ein-
kleiden: Truckerkappe, Hornbrille, Fla-
nellhemd, jedes Stück ein Verweis auf
vergangene Kulturen. Und sie kleiden
sich auch so ein. Im Berliner Comet Club
stehen sie mit Schlips und Kragen, aber
auch mit nackten Füßen und Hipsterhose

auf der Bühne. An den schlecht gebunde-
nen Krawatten erkennt man, dass sie nur
Wahl-Engländer sind. Eigentlich stam-
men sie aus Australien. Das Publikum ist
nicht hip, sondern zeigt genau das Maß
an Abgeranztheit, das man in Kreuzberg
bodenständig nennt. ME liefern eine
amüsante Show, weil sie verstanden ha-
ben, dass eine Bühne ein Affenkäfig ist.
Zwar halten ihre engen Hosen die Knie
immer so nah beisammen, als müssten
sie andauernd für kleine Mädchen, aber
trotzdem bearbeiten sie ihre Instrumente
aggressiv und lasziv, springen ihre Band-
kollegen an, als spielten sie Nu Metal.
Die Gitarre ist ihr Kunde beim Lapdan-
ce, und die Mitmusiker sind die Borke, an
der man sich schubbern kann.

Ihr erstes Album „Even The Odd Ones
Out“ besteht aus Plaste, Bombaste und
Glamourgehämmer, ist eine Persiflage der
Rockgeschichte, eine Kunst der Übertrei-
bung, dick aufgetragen wie Nutella am
Samstagmorgen, so ehrlich und doch un-
glaubwürdig wie die Truckerkappe auf
dem Akademikerkinderkopf. Das übliche
„beeinflusst von“ wäre eine unzulässige
Untertreibung, keine musikalische Soziali-
sierung, keine kulturelle Wechselwirkung
kann all diese Ähnlichkeiten wegerklären.

Zu „Vampire“, Vampire!“ schleuder-
traumatisieren sie ihre Gitarrenhälse. Zu
„Rock and Roll Dandy“ stehen sie

stramm hinter den Mikrofonständern
und schwelgen in einer Fabfourphanta-
sie. Live müssen sie auf Pomp and cir-
cumstance verzichten: Sie spielen in klei-
nen Clubs mit kleinem Budget. Und na-
türlich bleiben sie jetzt erst einmal in Ber-
lin.

Mit ihrem Bandnamen haben sie dem
Zeitgeist auf die Schleppe getreten: „ME“
– welcher Name liegt näher in der Ge-
meinschaft der Individualisten, aber wel-
cher liegt auch ferner, in einer Welt, der
man durch Googlen habhaft wird. Luke
Ferris, Damian Tapley, Michael Godde
und Spike Rogers sind noch jung genug,
um das, was sie machen, ernst zu neh-
men, auch wenn man das nicht zu ernst
nehmen muss. Man muss es als biolo-
gisch bezeichnen, musikalische Gentech-
nik: Ein neues Gewächs hat man hier zu-
sammengesetzt aus den typischen Eigen-
schaften altbekannter Kulturpflanzen,
überreal eindeutig und kaum ernst zu
nehmen, wie die Gesichtszüge einer Kari-
katur. Immer, wenn die Musik gesättigt
scheint, gibt es noch einen Nachschlag:
Knips das Falsett an, holt die Geigen, die
Bläser, den Chor!

„Darf’s noch ein bisschen mehr
sein?“, fragt die Rockereifachangestellte
und klatscht dann ein dickes Stück Pa-
thos wie einen Schinken auf den Tresen:
„Einpacken?“  LEANDER STEINKOPF

I
m Jahr 1975 kam in der Schweiz
(1979 in Deutschland) eine Schall-
platte heraus, die, bevor man auch

nur einen Ton gehört hatte, durch Titel
und Aufmachung bereits Neugier entfach-
te. „Le Mystère Des Voix Bulgares“ stand
da in großen Lettern, und das Cover-Foto
zeigte vier trachtengekleidete Frauen,
die sich bei genauerem Hinsehen als von
hinten fotografierte Puppen herausstell-
ten. Was sollte an Stimmen bulgarischer
Bäuerinnen so mysteriös sein, und was
sollten diese gesichtslosen Gestalten
symbolisieren? Produziert hatte sie der
Schweizer Marcel Cellier, ein begeister-
ter Bewunderer alles Balkanischen in der
Musik, der schon zwanzig Jahre lang mit
dem Mikrofon durch seine Lieblingsregi-
on gestreift war.

Die Platte war eine Sensation: Solche
kehligen Stimmen, solche Gesangstechni-
ken mit dem Mut zu Dissonanzen, Vier-
teltönen und gebändigten Schreien, die
Schönheit und Vielfalt des folkloristi-
schen Grundstoffs, die Perfektion in der
Realisierung dieser Partituren mit ihren
polyphonen Ansprüchen und ihren Stim-
mungswechseln – eine reine ländliche
Gebrauchsfolklore konnte das nicht sein
und war es auch nicht. Denn die bulgari-
sche Kulturnation hatte sich um das Erbe
der Frauenchöre schon fast ein Viertel-

jahrhundert lang gekümmert und in dem
Ensemble für Folksongs des Bulgari-
schen Rundfunks und in dem Staatsen-
semble für Folksongs und Tänze den hei-
mischen Traditionen mit einem für den
gesamten Ostblock wohl einmaligen Auf-
wand eine konzertante Entwicklung ver-
schrieben. Das hätte leicht schiefgehen
können.

Aber die Komponisten, die sich da an
die Arbeit machten, vor allem der als Va-
terfigur der ganzen Entwicklung angese-
hene Philip Koutev, später Krassimir Ky-
urkchiyski und viele andere, gingen mit
einer besessenen Liebe und Sorgfalt und
Verpflichtung gegenüber den Originalen
zu Werke. Sie zogen aufs Land und rekru-
tierten die Mädchen mit den besten Stim-
men und studierten mit den des Noten-
lesens selbstverständlich unkundigen
Sängerinnen die neue faszinierende
Folk-Sinfonik ein, mit bewusst herausge-
stellten Eigenheiten der innerbulgari-
schen Regionen. Marcel Cellier sprach
von der „einzigen freien Äußerung des
Volkes in einer tausendjährigen Ge-
schichte von Leid und Tränen“, mit Wur-
zeln „in der dunklen antiken Kultur der
Thraker“. Andere entdeckten Einflüsse
von Crosby, Stills & Nash oder die Nähe
zu Penderecki und Boulez. Frank Zappa
ordnete die LP unter seinen Lieblings-
platten ein.

Mit dem Ende des Kommunismus wa-
ren die inzwischen weitgereisten Chöre
mehr oder weniger auf den freien Markt
angewiesen und deshalb, zumindest in ih-
rer Größe von manchmal um die zwanzig
Sängerinnen, gefährdet. Dass das Erbe
derzeit auf der höchsten künstlerischen
Stufe von vier Sängerinnen verwaltet
und weiterentwickelt wird, hat auch dar-
in seine Gründe. Eva Quartet nennt sich
die Gruppe, „The Arch“ ihre CD.

Diese jungen Frauen sind nun keine na-
turbelassenen Landimporte mehr, sie ha-
ben schon als Schülerinnen eine fünfjäh-
rige musikalische Fachausbildung absol-
viert. Von den „alten Omis“ lassen sie

sich trotzdem noch gern deren Tricks zei-
gen. Das Album hat aber nun eine ganz
andere Vision als alles schon Dagewese-
ne. Der französische Elektroniker, Kom-
ponist und Arrangeur Hector Zazou, zu
Hause in vielen Experimentierströmun-
gen und Genre-Überschreitungen im
Rock und Pop der vergangenen dreißig
Jahre, stellte in einer Zusammenarbeit
mit dem in Leipzig lebenden bulgari-
schen Produzenten Dimiter Panev die
Musik des Eva Quartet in neue instru-
mentale Zusammenhänge. Dazu gehören
zwar auch die bulgarischen Folklore-In-
strumente, allen voran die ausdrucksstar-
ke, randgeblasene Flöte Kaval. Aber die
aus Zazous musikalischer Vergangenheit
gespeisten Phantasien und die weltwei-
ten Freundschaften in Verbindung mit
den Empfehlungen von Panev führten zu
bis dahin unerhörten Klangkombinatio-
nen und eindringlichen Atmosphäre-Ent-
wicklungen.

Zazou und Panev sind drei Jahre um
die Welt gereist und haben in zehn ver-

schiedenen Studios und Konzertsälen
den ausgewählten Künstlern die Kopfhö-
rer mit der Eva-Musik aufgesetzt. Wenn
Zazou das Ergebnis nicht gefiel, hat er
nachträglich die Chor-Arrangements um-
geschrieben und in umgekehrter Abfolge
den Aufnahmen der anderen Musiker zu-
gemischt. Musiker wie der galicische Flö-
tist Carlos Núñez, der ungarische Geiger
Zoltan Lantos und andere waren gehal-
ten, instinktiv, mit ihrem „Ur-Sinn“, wie
es Panev nennt, auf die Chorpartien zu
reagieren, die manchmal auch in größere
Partituren gebettet sind. Es gibt arran-
giertes traditionelles und neu geschriebe-

nes Material. Der japanische multiple
Kulturfürst Ryuichi Sakamoto etwa ver-
ziert am Klavier lang gehaltene Vokalak-
korde mit kunstvoller Vorsicht, und der
norwegische Trompeter Nils Petter Mol-
vær verdichtet die Atmosphäre mit sei-
nen berühmten, aus dem Erbe von Miles
Davis abgeleiteten Klangdomen ebenso
wie Bill Frisell mit seinen lang aus-
schwingenden Gitarrenakkorden. Hector
Zazou gibt den Klanggemälden irritie-
rend passende neue Dimensionen in sei-
nen Elektronik-Sounds.

Rund um die weiterhin bewunderte
Kultur der vier Frauen entstehen in den
zwölf Stücken dieser CD unglaubliche
neue Phantasien der Klänge, improvisier-
ten Kommentare und vorsichtig einge-
führten, nicht mehr bulgarischen rhyth-
mischen Grundstrukturen. Und neben
Zazou und Sakamoto taucht noch ein wei-
terer Performance-Multi hingerissen im
akustischen Dunstkreis der Bulgarinnen
auf: Laurie Anderson, die zwei merkwür-
dige Gedichte zu Klängen der Evas rezi-
tiert, eines die etwas kindlich märchen-
hafte Geschichte von Sonne und Mond,
die sich die Beleuchtung der Erde auftei-
len; das andere eine verzweifelte Liebes-
ode, in der die Angebetete bittet, den Ver-
fasser zu Asche zu verbrennen, auf dass
der Wind ihn verwehe. Eva sorgen hier
für Entrees, Zwischenspiele und Hinter-
gründe (im zuletzt genannten Stück so-
gar in Verbindung mit einem Bollywood
Orchestra) und geben der Lyrik eine ma-
gische Tiefe und Verunheimlichung.

Beschädigt oder banalisiert werden die
Bulgarinnen auf dieser CD nirgends. Im
Grunde haben Panev und Zazou nichts an-
deres gemacht als die heimischen Kompo-
nisten vor sechzig Jahren: einem nationa-
len Kulturphänomen die Ehre erwiesen,
indem sie es durch Veränderung bewahrt
haben und die eigene angestachelte Phan-
tasie fliegen ließen. Die technischen
Möglichkeiten sind fundamental andere
geworden. Die Spuren vom „Mystère Des
Voix Bulgares“ haben sie nicht ver-
wischt. ULRICH OLSHAUSEN

Edda Moser:
Electrola-Reci-
tals. Oper &
Lied. 8 CDs plus
Bonus-Interview.

EMI Classics 9 28281

ME,
Even The Odd
Ones Out

Lizard King 2792138
(Rough Trade)

Eva Quartet &
Hector Zazou,
The Arch

Elen Music (Lotus
Records)

„Licht und
Liebe“. Franz
Schubert: Lie-
der zu zwei bis
vier Stimmen.
Marlis Peter-
sen, Anke

Vondung, Werner Güra, Konrad
Jarnot, Christoph Berner.

Harmonia Mundi HMC 902130

Die Opern von Peter Tschaikowsky er-
obern derzeit Westeuropa mit einer Ve-
hemenz, die man noch vor zehn Jahren
kaum für möglich gehalten hätte. Ob
dahinter nur ein Überdruss an den im-
mergleichen Stücken von Verdi, Wag-
ner und Puccini steht? Oder ist unsere
Skepsis gegen Freiheit, Fortschritt und
Aufklärung so groß geworden, dass
uns der Schicksalsglaube dieser eman-
zipationsresistenten Tragödien inzwi-
schen besonders plausibel erscheint?
Jedenfalls erlebt man allerorten Pre-
mieren unbekannter Tschaikowsky-
Stücke wie „Opritschnik“, „Mazeppa“
oder „Tscharodejka“. Im Januar 2012
hat Peter Sellars den Einakter „Iolan-
ta“, Tschaikowskys letztes Bühnen-
werk, am Teatro Real in Madrid heraus-
gebracht, kombiniert mit Igor Stra-
winskys „Perséphone“. Man kann die
eindringliche Inszenierung jetzt auf
DVD besichtigen (Teatro Real Madrid/
Naxos). Karg ausgestattet wird hier die
Geschichte der blinden Königstochter
erzählt, die durch einen Arzt und die
Liebe zu Graf Vaudemont das Augen-
licht zurückerhält. Auf zwei Dinge ha-
ben Sellars und der Dirigent Teodor
Currentzis besonderen Wert gelegt:
die untergründige Todessehnsucht und
die tiefe Religiosität in dieser Oper.
Das Todesverlangen tritt schon in der
knarrenden Einleitung der Holzbläser
und dem erdrückend schönen Wiegen-
lied der Dienerinnen für die blinde
Iolanta hervor. Die geistliche Dimensi-
on, als Iolanta erstmals das Licht er-
blickt, wird verstärkt durch Einfügung
eines Hymnus der Cherubim aus
Tschaikowskys „Liturgie des heiligen
Johannes Chrysostomos“. Dieser Ein-
griff ist so sinnfällig und ergreifend,
dass man das Stück gar nicht mehr an-
ders hören und sehen möchte! Er
macht deutlich, dass „Aufklärung“ nur
durch die Verheißung von Sinn und Lie-
be gerechtfertigt ist, andernfalls das
Dunkel tröstlicher wäre.

� � �

Mariusz Trelińskis Inszenierung von
Tschaikowskys „Eugen Onegin“ am Pa-
lau de les Arts in Valencia lässt den
greisen Onegin auf sein verpfuschtes
Leben wie auf ein abschnurrendes
Schicksal zurückblicken (DVD bei
Cmajor/Naxos). Das wirkt manchmal
arg selbstverliebt. Aber das plastische
Spiel und die Reaktionsschnelle des Or-
chesters unter Omer Meir Wellber sind
musikalisch so ungeheuer fesselnd wie
die Darstellung der Tatjana durch Kris-
tine Opolais.

AUCH DAS NOCH
Von Jan Brachmann

Glück des
Gelingens
Eine Anthologie würdigt
die Sängerin Edda Moser

Lust auf
Hasenbraten
Schubertiadenlieder

So viel Queen wie heute war noch nie
Die klauen doch, sobald sie eine Gitarrensaite anschlagen: Das Debüt von ME verdient mildernde Umstände

Eine von Frank Zappas Lieblingsplatten
Die einzige freie Äuße-
rung eines Volkes in
einer tausendjährigen
Geschichte von Leid
und Tränen: Das Eva
Quartet belebt das Erbe
bulgarischer Folklore –
ein Stimmen-Klang-
Ereignis.

Wer in den Dunstkreis dieser Bulgarinnen gerät, ist sofort hingerissen: Das Eva Quartet musiziert mit viel Prominenz. Foto Lotus Records
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hinaus allesamt eine mitreißende Kör-

perlichkeit und narrative Kraft mit
hohem Suchtpotential besitzen' Die

Band hat es auf ihrem vierten Album

erstmals vollends geschafft, ihre Live-

Qualitäten ohne Reibungsverluste in

steriler Studioatmosphäre auf Band zu

bannen. Folgerichtig nur, dass bei die-

ser Transformation auch gleich die

Americana-Einflüsse meistenteils auf

der Strecke blieben und der originäre

Bandsound hier schillernd und unver-

stellt zu Tage treten kann, Sechs Jahre

sind seit dem letzten Album ,, Rituals"

vergangen. Eine nicht unerhebliche und

gefährliche ZeitsPanne in einem

Geschäft, das schnell vergisst. Yakou

Tribe hat diese Zeit der Stille nicht
qeschadet. Mit ,,100% Results" haben

äie Berliner ein stupend-ästhetisches

Gruppenstatement abgeliefer! das

unbedingt gehört werden muss.

Ihorsten Hingst

East Drive

Folksongs 2

Neuklang NCD 4069

Als wollten sie sich der Verträglichkeit

von Natur und Technik daselbst versi-

chern, stehen PhilliP Bardenberg, b,

Bodek Janke, dr & perc, und Vitaly Zolo-

tov g, inmitten eines Weizenfeldes

unter stählernen Starkstrommasten.

Oder soll das Coverfoto des zweiten

East-Drive-Albums gar auf die Notwen-

digkeit von Stromtrassen hinweisen, die

nötig sind, will man der Kernenergie

vollends abschwören und auf die

umweltverträgliche Windenergie set-

zen? Wie auch immer, das Artwork lädt

zum Nachdenken ein und das ist meht

als die meisten grafischen Booklet-

Gestaltungen im CD-Zeitalter zu leisten

im Stande sind.

Musikalisch knüpft ,,Folksongs 2"
nahtlos an das Vorgängeralbum an.

Wieder halten die drei Musiker mit

ansteckenderAusgelassenheit die Bälle

osteuropäische Motivik und Rhythmik,

Jazzharmonik und feindosierte Fusion-

würze und andere weltmusikalische

Apergus dermaßen gekonnt in der Luft,

dass man den immer neuen tonalen

Figuren gerne mit Lust und Laune folgt.

Dass diese Jonglage so gut funktioniert,
liegt neben den stupenden instrumen-

talen Fertigkeiten von Bardenberg,

Janke und Zolotov auch an den Beiträ-

gen der beiden Gastmusikerinnen 0li-
via Trummer und Tamara Lukasheva'

Olivia Trummer, die schon auf dem

Debütalbum,,Folksongs" als Pianistin

und Sängerin glänzte ist hier neben

dem Klavier auch auf der Melodica zu

hören. Henlich beschwingt und süffig

das ihr von Bodek Janke auf den Leib

geschriebene,,Tangolivia", das trunken

iwischen sepiagetönt Tangoeskem und

sonnigem Westcoast-Groove changiert,

um dann von Pianotupfern sekundiert

seinem Ende entgegen zu gleiten. Die

aus odessa stammende Sängerin

Tamara Lukasheva veredelt drei Songs

auf ,,Folksongs 2". Packende lautmale-

rische Stimmakrobatik in,,5eelenver-
wandtschaft", die im Opener ,,Bulgar"
ein wenig an die vokalen Linienführun-
gen der Pat Metheny GrouP erinnern,

ehe sie hemach in orientalische Melis-

matik kippt.
Egal was diese Band anfasst - hier

seien ausdrücklich alle Beteiligten ein-

geschlossen -, alles verfugt sich wun-

derbar zu feinsinnig-pittoresken und

geschmackvollen Klanglandschaften.

die voller Leben sind. Großartigl
Ihorsten Hingst

Stephan Micus

Panagia
ECM 2308

Stephan Micus hat viel von der Welt
gesehen, und von seinen zahlreichen

Reisen - neben Erinnerungen - immer

etwas mit nach Hause gebracht: lnstru-

mente - Saiteninstrumente, Flöten ver-

schiedenster Größen, Dinge die viel-

leicht am ehesten unter,Percussion' zu

fassen sind. Viele dieser lnstrumente

dürften durch ihn zum ersten Mal an

westliche Ohren gelangt sein. Seit 1 977

zelebriert Micus ihre Klänge auf mittler-

weile 20 CDs für ECM, und ist sich

selbst dabei genug. Mitmusiker braucht

er nicht. ln seinem Studio auf Mallorca

legte der gebürtige Stuttgarter inner-

halb der vergangenen drei Jahre

Stimme über Stimme, Klang zu Klang.

Auch auf,,Panagia" geben seine

lnstrumente ihm alles was nötig ist:

ihre Geschichten. Es sind diesmal

hauptsächlich Saiteninstrumente, mit

denen Micus seine Klangnetze spannt:

die sitarähnliche Dilruba. die turkmeni-
sche Sattar; die Chitrali Sitar, eine Lang-

halslaute aus dem westlidten Pakistan,

und vieles andere mehr. Den roten

Faden der CD aber bilden Texte,

genauer Gebete, die größtenteils aus

dem Griechenland des 7. Jahrhunderß

stammen und an die Heilige Maria
(Panagia) gerichtet waren. Micus

betont die Universalität der Texte,

nimmt sie als Klang und taucht dadurch

tief in ihre Gefühlswelt ab. Dort wo er

seine Stimme zu ganzen Chören (bis zu

22 Stimmen übereinander) schichtet

entsteht ein unentrinnbarer Sog, aus

der man erst mit dem Ende der CD ent-

lassen wird. DerWechsel von lnstru-

mental- und Vokalstücken nimmt den

Hörer mit auf eine Wanderung durch

eine andere Welt. Die CD hat fast schon

einen ritualistischen Charakter. Micus

verwebt die einzelnen Klänge derart

fein miteinander; dass man kaum

durchblich, wie komplex das Gesamt-

bild wird. Und eiqentlich will man es

auch gar nicht wissen. Zuhören genügt.

Thorsten MeYer

Eva Quartet & Hector Zazou

The Arch
Elen Music 3802 145

nlruvwelen-music-label.com

Zwei Jahre lang reiste Dimiter Panev

Gründer und Kopf des Elen-Music-

Labels in Sofia, mit dem 2008 verstor-

benen französischen Elektronikenthusi-

asten Hector Zazou um den Erdball, um

unter der Prämisse ,,Weltmusik" inter-

essante Kollaborationen mit anderen

Musikern zu finden, die mit dem bulga-

rischen Eva-Gesangsquartett (Gergana

Dimitrova, Sofia Kovacheva, Evelina

Christova, Daniela Stoichkova, geleitet

von Milen lvanov) aufzunehmen. Das

Projekt zu realisieren war insbesondere

nach dem Tod von Zazou kompliziert, es

wirhen mehr als 50 Musiker aus 14

Ländem und vier Kontinenten mit. ,,Ihe
Arch" spannt sich tatsächlich wie ein

Bogen von Klang zu Klang. Das Projekt

vereint so unterschiedliche Stile wie

Folk, Elektronik, Avantgarde, Weltmu-

sik, unter einem Dach, dessen Pfeiler

die Stimmen des Eva Quartetts und die

Elektronik von Hector Zazou sind.

Besonders interessant wird das Album

durch die,,Zulieferer", Hochkarätige

Musiker wie Laurie Anderson, Nils Pet-

ter Molvar; Robert Fripp, Bill Frisell

oder Ryuichi Sakamoto öffnen durch

ihre Beiträge den oft archaisch erschei-

nenden Klänqen eine neue Hör-Welt:

die kluge Vermischung von Tradition

und Moderne erfährt durch sie eine

neue musikalische Sprache. Exzellent

die Beiträge von Laurie Anderson, die

sowohl als Storyteller wie auch als Vio-

linistin ihre geheimnisvoll-prosaischen

Geschichten ezählt. Der permanente,

klare Gesang des Eva Quartets (Mitglie-

der des bekannten bulgarischen Chores

,,Le Mystöre DesVoix Bulgares") und

die dunkle Altstimme von Laurie Ander-

son verbinden sich zu einem nahezu

mystischen Gebinde, das durch den

unaufdringlichen elektronischen Sound

von Hector Zazou eine brillante
Gesamtheit bekommt.

Klaus Hübner
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Gray insiste con [a sua rarefatta am_
bient, adesso sfiorata un po piü che nel
drsco precedente da grumi di minimat
techno. Ben fatto ma sentito qua[che
migIiaio di votte. Stefano l. Bianchi

EUA QUARTEI & HECTOR Z,gjOU
The Arch . CD Elen Music . i2t_6g:09
A ormai cinque anni dalla scomparsa di
Hector Zazou spunta fuori datLe nebbie
butgare un lascito Luminoso. Conside_
rato quanto ö sempre stato indaffarato
e prolifico il franco-a[gerino puö darsi
non sia ['ultimo gioieLLo di famigtia a

uscire aI so[e. per iI momento c'ö di si_
curo di che gioirne. parto difficiLe inciso
e sovrainciso tra it 2006 e iL 2009, con_
gegnato con pazienza in fase di produ_
zione da Dimiter panev, "The Arch" cita
neI Libretto iL Catvino dette Citrä inyisr_
bili per ricordare che Ia musica
puö/deve essere iL ponte di congiun_
zione f ra [a tradizione e L'infinitö f uturo
possibiLe. I unitä deI disco ö assicurata
da[[a costante presenza detLe potenti
voci femminili potifoniche del.t.Eva
Quartet e da[ lavoro elettronico sotto-
traccia di Zazou.0gni brano Inumerose
te melodie popo[ari riarrangiate] evoive
in timbri e cotori d jfferenti grazie a[te

individuatitä che d j votta in volta [o po_
po[ano. ln linea generate i tanti cetebri
nomi non sono invasivi e scelgono di
portare il Loro contributo in punta di
piedi. Carlos Nunez, Bilt Frjselt, Nits
Petter Molvaer, Sakamoto, Laurie An_
derson, Djivan Gasparyan, Kaushiki
Chakrabarty, Robert Fripp vanno e ven_
gono a[ternandosi ad attn soIisti ed en-
semb[e dr riLievo {strjnq Quartet, Diva
Reka Group, Bottywood OrchestraJ. Da
qualunque parte [o si rigiri "The Arch"
non perde in compattezza e dimostra
quanto un sincero e djsinteressato [a_
voro di squadra possa pagare anche
nef ['arte. Piercarlo poggio

9l blour
up

J.,
,s



Giovedì, 21 Febbraio 2013 

Eva Quartet & Hector Zazou - The Arch (2011) 

Nel settembre 2008 se ne andò per una grave malattia, e tra il rimpianto di 

tanti,Hector Zazou, figura di musicista dalla grande inventiva, compositore e 

arrangiatore innovativo, tra i più colti e apprezzati della scena sperimentale 

tout-court (in carniere un ventaglio quanto mai ampio di collaborazioni con 

artisti del calibro di David Sylvian, Björk, Jon Hassell, John Cale, Peter 

Gabriel, Manu Dibango, Bony Bikaye, Siouxsie, P.G.R., Sainkho…), world 

music compresa.Un impegno versatile e incessante su numerosi fronti 

(dal jazz, folk, world music,fusion, electronic e avant-garde) e innumerevoli 

progetti che ha trovato il suo epilogo, il suo canto del cigno, con la 

collaborazione (produttiva e non solo) donata all’album The Arch, incentrato 

sulle voci del gruppo bulgaro Eva Quartet, che è una parte del celebre coro 

femminile Le Mystere Des Voix Bulgares. È questo un lavoro eclettico e 

sofisticato, dalla forte e limpida connotazione ‘electro-world’, fusione di 

elettronica e voci bulgare (si ascoltino per esempio “Pladne Doyde” o 

“Dostoino Est”), che è stato registrato a Sofia e può contare sul contributo di 

una serie davvero importante di artisti raffinati di fama internazionale (tra 

cui Laurie Anderson, Robert Fripp, Ryuichi Sakamoto,Cecilia Chailly, Bill 

Frisell, Djiavan Gasparian (Armenia), Nils Petter Molvær,Carlos Nuñez, Daniel 

Spassov, ma non solo questi; 50 musicisti provenienti da 14 differenti paesi tra 

cui ancora l’algerino Mehdi Haddab, il cantante indianoKaushiki Charkaborty, 

la Bollywood String Orchestra dall’India). Il risultato finale va addirittura oltre le 

più rosee aspettative manifestate in fase di preparazione per il semplice fatto 

che ogni brano presente nell’album è stato plasmato, ripensato e (ri)modellato 

strada facendo dalla sensibilità artistica di così tanti partecipanti, nel più 

classico dei “work in progress”, con i contributi dei partecipanti registrati in tre 

diversi continenti. Si discosta dal seminato “Gospodi, Pomiluy” in cui Laurie 

Anderson canta in inglese e suona il violino (con Cecilia Chailly all’arpa). L’altro 

artefice di questo prodotto è Dimiter Panev, fondatore tre lustri fa 

dell’etichetta bulgaro-germanica Elen Music, da molto tempo amico e stretto 

collaboratore di Zazou. Ovviamente anche tanti musicisti bulgari - come il 

pianista Antoni Donchev, il Sofia String Quartet, gli strumentisti Kostadin 

Genchev (kaval) e Dimiter Hristov (tamburo), il coro di Dvuglas - hanno 

contribuito a donare un ulteriore, particolare appeal world che caratterizza il 

disco. 

 
MUSICLETTER / Luigi Lozzi 



CinemaSociale

CosimoeNicole,l’amore
traifumidelG8
«CosimoeNicole»di
FrancescoAmato èilprimo
filmitalianoinprogramma in
questasecondatranchedei
Martedìal Sociale a curadel
NuovoMascherino. Seguiranno
poi«Acciaio» di Stefano
Mordini il5 marzo,«Gli
equilibristi»diIvano De Matteo
il19 marzo,«E lachiamano
estate»diPaolo Franchiil2
aprileeinfine«Alì hagliocchi
azzurri»diClaudio Giovannesi il
23aprile.

Dopo«Ma checifaccio qui?»,
ilsuo filmdidiploma, «Cosimo

eNicole»èdunque il secondo
lungometraggiodiquesto
trentacinquennetorineseche
riescea stabilireuninteressante
legamefra la realtà, la cronaca ela
finzioneper rappresentare il
percorsodiuna coppia digiovani
investitadal fuocodellapassione.

Lacronaca chefa daquadroe
spuntoinizialedel filmèquelladel
maledetto20luglio 2001edella
repressionepoliziescasuccessiva
alG8di Genova,fattitragici sui
qualicihagià fattoriflettere
«Diaz», il belfilmdiDaniele Vicari;
legatiall'attualitàsono anchei

filmatidiconcertirock che
arricchisconoiltessuto narrativo
efigurativo delfilm: ripresedal
vivo diconcertidi«Afterhours»,
«Verdena»,«Marlene Kuntz»,
«BudSpencer BluesExplosion»,
«Lucariello»e«SandroJoyeux».

Equestoperchèi due
protagonisti, l'italiano Cosimo
(RiccardoScamarcio)ela
franceseNicole(ClaraPonsot)che
sisono conosciutidurante il G8,
sonoappassionati dimusicarock
ediconcerticheseguononeiloro
vagabondaggi giovanili.C'è
dunquenelfilmla
rappresentazionedelmondodei
concertinon risparmiato dalla
tragediadellemorti bianche.

«Ilfilmnasce -diceil regista-dal
desideriodiraccontare,
attraversola storiadi unagiovane
coppia, la generazionea cui
appartengo».Proiezioni: ore 18e
21.Biglietto:5euro.•F.B.

L’elettronica
diZazou
edelleEva

RiccardoMuti

Hector Zazou è un geniale e
creativo artista nel campo de-
glielectronics,mainquestoca-
so costruisce un’operazione
davvero singolare applicando
i suoi effetti alle voci del com-
plesso vocale bulgaro Eva
Quartet.
Si tratta di tutta una serie di

brani, dodici, che vedono tra
l’altro la collaborazione di nu-
merosi altri artisti come Lau-
rie Anderson, il Sofia String
Quartet e la Bollywood String
OrchestraoltreaCeciliaChail-
ly,BillFrisell eDjiavanGaspa-
rian. Inquestomodo il«pano-
rama strumentale» sul quale
si stagliano, piene dimagia, le
voci femminili del quartetto
bulgarocambiacontinuamen-
te.

Interpreti: Eva Quartet. Hector
Zazou. Cd Elen Music

Si dice spesso e giustamente
che sugli stessi soggetti, in
campo operistico, si sono mi-
surati più artisti nel corso dei
decenni, a volte nei secoli: ba-
sti guardarealmitodiOrfeo.
Ma per tutti il nome Figaro

evoca immediatamente Mo-
zart e poi Paisiello e Rossini,
noncertoSaverioMercadante
chepure simisurò sulla vicen-
da di Beaumarchais con un li-
bretto del Romani; «Prima di
caderenell’oblio»,comedelre-
stotanti, tantissimilavorisiso-
norichiamati.
Dobbiamoquestafelicerisco-

pertaaRiccardoMuti che,do-
po il ritrovamento del mano-
scritto dell’opera nel 2009,
l’ha riproposta due anni fa al
teatro Alighieri di Ravenna in
uno splendidi spettacolo del
qualequestotriplocdcostitui-

sce la registrazione dal vivo,
peraltro ottima come qualità
tecnica.
La brillante commedia in

musica ha come protagonista
AntonioPolinelruolodiAlma-
viva accanto a Asude Karayuz
come Contessa Rosina e an-
che la brava Annalisa Stroppa
en travesti come Cherubino.
La vicenda si svolge quindici
anni dopo quella narrata da
Mozart.

Interpreti: Muti, Poli, Stroppa.
3 cd Ducale DUC 045-47

Accardo
nelregno
deiviolini

Mercadante,conlui
Figarohailsuodoppio

Stavolta Salvatore Accardo ci
porta letteralmente in giro
per una Cremona in cui, lette-
ralmente, regnano il violino e
lasuastoria:dai«luoghidepu-
tati»come ilMuseoStradivari
nel quale sono conservati veri
epropri tesoridella liuteriaal-
le botteghe straordinariedove
nascono questi meravigliosi
strumenti, dal liutaio France-
sco Bissolotti al lavoro di re-
staurodiBruceCarlson.
Un mondo meraviglioso do-

ve operano personaggi all’ap-
parenza semplicimache sono
al vertice di un’arte liutaria a
noi invidiata da tutto il mon-
do.
Legni, vernici, forme… il vio-

linoalsuotop,unostraordina-
riodocumentario.

Interpreti: Accardo, Bissolotti.
Dvd Dynamic 33472

TRASLOCO.Lanuovasede saràinaugurata conun concertodiTampalini edegli Evasionil 23

AccademiadellaChitarrainS.Giovanni

AUTORE
Autori Vari

TITOLO
The Arch

Con lui in scena ci sono il batterista
norvegeseJonChristensen
el’elegantecontrabbassista
statunitenseThomasMorgan

AUTORE
Autori Vari

TITOLO
The Violins of
Cremona

Il Superenalotto

IL GIOCO DEL 

Le previsioni I pronostici su ogni singola ruota I ritardatari

XX XXNumeri Estrazioni di ritardo

IL GIOCO DEL 

Dopo 102 assenze è tornato a farsi vedere l’86, capoli-
sta di Torino e terzo ritardatario assoluto. Al momento 
il numero più atteso continua ad essere il 10 di Palermo 
con 122 ritardi seguito dal 59 su Napoli a quota 110. 
Alla spalle dei due centenari troviamo la coppia sincro-
na 27 e 74 di Genova con 93 assenze ciascuno. Gli altri 
ritardatari usciti sabato sulle diverse ruote sono il 3 a 
Roma dopo 57 turni, il 57 a Palermo dopo 53 assenze, 
il 63 a Venezia dopo 47 sorteggi negativi, il 13 e l’82 a 
Napoli dopo 42 e 40 turni e il 35 sulla Nazionale ricom-
parso dopo 41 ritardi. Non è mancato l’ambo a valen-
za doppia: 63-78 è stato estratto sia a Palermo che a 
Venezia. Nei raggruppamenti numerici segnaliamo il 
terno di igura 4 (13-49-76) a Bari, il terno della decina 
del 60 (63-64-69) a Genova, il terno di controigura 5 
(49-60-82) e il terno della sessantina (60-61-69) a 
Milano, il terno di igura 6 (15-51-60) a Roma. Ambi 
vertibili sono usciti a Firenze (48-84), Roma (15-51) e 
Venezia (78-87).

NAZIONALE BARI CAGLIARI FIRENZE GENOVA MILANO

La  cadenza 5 con la se-
rie 15-35-45-55-75 e la 
decina 81/90 con la com-
binazione 82-83-85-86-
88 sono interessanti per 
giocate d’ambo. Previ-
sione speciale 53-66 per 
estratto e ambo. 

Avevamo consigliato am-
bi con la controigura 2 
ed è uscita la coppia 13-
35. Per ambo segnaliamo 
i numeri di igura 7 con la 
serie 16-25-43-61-70 e 
quelli di cadenza 9 con la 
cinquina 9-19-39-49-69. 
Previsione speciale 24-
72 per estratto e ambo.

Centrato l’ambo 18-48 
che avevamo proposto 
con la cadenza 8. Per am-
bo segnaliamo l’ultima de-
cina con la combinazio-
ne 82-84-85-88-89 e i 
numeri gemelli con la se-
rie 11-22-33-44-55-66-
77-88. Previsione spe-
ciale 16-31 per estratto 
e ambo.

Sulla ruota toscana do-
vrebbero presto mettersi 
in luce con combinazioni 
fortunate sia la controi-
gura 7 con la serie 18-29-
40-51-62 che la cadenza 
2 con la serie 32-42-52-
72-82. Previsione spe-
ciale 22-45 per estratto 
e ambo.

Sulla ruota della lanter-
na reclamano il gioco per 
ambo la controigura 7 
e la cadenza 7, prendete 
spunti dalle serie 7-18-
29-40-51 e 17-37-57-
77-87. Previsione spe-
ciale 27-74 per estratto 
e ambo.

Ambi dovrebbero presto 
emergere fra i numeri di 
igura  2 e quelli di caden-
za 6, prendete spunti dal-
le serie 2-11-20-38-65 e 
16-36-46-66-86. Previ-
sione speciale 40-67 per 
estratto e ambo .

NAPOLI PALERMO ROMA TORINO VENEZIA TUTTE

Sulla ruota partenopea 
sono interessanti per am-
bo e terno sia la cadenza 
3 con la serie 3-13-33-
43-63 che la igura 2 con 
la serie 11-38-47-56-74.  
Previsione speciale 53-
59 per estratto e ambo.

La igura 7 è attesa al var-
co con combinazioni for-
tunate; combinate ambi 
nella serie 16-25-43-70-
88. In alternativa tentate 
la sorte con la cadenza 2, 
cercate ambi nella serie 
12-32-52-62-82. Previ-
sione speciale 10-64 per 
estratto e ambo.

La controigura 4 dovreb-
be presto mettersi in luce, 
combinate ambi nella se-
rie 4-15-26-37-48. In evi-
denza anche la cadenza 
2, per ambo puntate sul-
la serie 12-22-42-52-72.  
Previsione speciale 7-17 
per estratto ed ambo.

Vinto l’estratto con l’86 
della previsione speciale. 
La controigura 3 è sta-
tisticamente valida, per 
ambi e terni prendete 
spunti dalla serie 3-14-
36-47-58. Qualche am-
bo potrà dare anche la ca-
denza 8 e in particolare 
la serie 8-28-38-58-88. 
Previsione speciale 14-
25 per estratto e ambo.

Avevamo segnalato ambi 
con la igura 9 ed è sortita 
la coppia 63-90. Vinto l’e-
stratto con il 63 della pre-
visione speciale. Per am-
bi sono buoni sulla ruota 
lagunare la decina 61/70 
con la serie 62-63-65-67-
68 la controigura 4 con 
la serie 4-15-26-37-48. 
Previsione speciale 47-
74 per estratto e ambo.

Vinto a Firenze l’am-
bo 1-58. Per ambo e ter-
no: 31-46-88, 23-50-76, 
10-27-74, 21-59-75, 12-
24-60.

BARI 21 84 85 71 44 70 9 67

CAGLIARI 31 81 27 73 85 66 88 61

FIRENZE 75 81 40 70 29 57 4 52

GENOVA 74 93 27 93 42 84 10 66

MILANO 66 66 22 64 74 58 7 51

NAPOLI 59 110 78 86 83 66 29 52

PALERMO 10 122 27 88 40 63 86 60

ROMA 17 91 46 71 66 64 32 50

TORINO 55 72 68 60 74 48 82 46

VENEZIA 75 76 33 73 80 68 65 64

NAZIONALE 72 88 40 76 15 73 22 70

Concorso n. 22
di martedì 19 febbraio 2013
Il concorso del weekend è stato archiviato 
senza vincite di prima e seconda categoria. Il 
jackpot continua a crescere e a recuperare po-
sizioni nella speciale classifica delle vincite più 
alte di sempre. Martedì sera ci saranno in palio 
per il “6” 46,4 milioni di euro. Si tratta della 14/
ma posizione nella speciale classifica delle 
vincite record, alle spalle di quella ottenuta a 
Cosenza il 28 aprile 2011 di 47.432.499,23 
euro. I numeri che mancano da più tempo nella 
sestina vincente sono:  il 68 con 52 concorsi, il 
2 e il 36 con 51 e il 46 e il 75 con 42, invece i nu-
meri più frequenti sono il 90 con 158 presenze, 
l’1 e l’88 con 157, il 77 e l’85 con 155 uscite.

 
Il pronostico da 14 euro
Il sistema integrale di 8 numeri sviluppa 28 
combinazioni.

12 209 37 40 42 58 66

Paolo Bornatici

A dicembre si era congedata
sulle note di Bobo Stenson.
QuestaseraJazzinEdenripar-
tedadoveera finita,dallestes-
secoordinate, con il jazz«nor-
dico»di JakobBro. Il chitarri-
stadaneseèattesoquesta sera
sul palco del cinema Nuovo
Eden di via Nino Bixio con il
suonuovo trio internazionale,
compostodalbatteristanorve-
geseJonChristensen -unode-
gli artisti di punta della stori-
ca etichetta tedesca Ecm - e
dal contrabbassista statuni-
tenseThomasMorgan.
Jazzmoderno, che promette

di portare una ventata di aria
frescanelpanoramajazzistico
cittadino,conJazzinEdenan-
coraunavoltaproiettataverso
latitudini stilistico-musicali
dalla cifra inequivocabile.
Tutt’altro che scontato, inve-

ce, ilrisultatodellaperforman-
ce, con l'eccezionale capacità
improvvisativadiChristensen
e l'eleganza delle cadenze di
Morgancheaprirannoallachi-
tarra «visionaria» di Bronuo-
ve dimensioni compositive. Il
repertorio sarà composto da
brani tratti dagli ultimi tre al-
bum di Bro, «Balladeering»,
«Time», «Bro/Knak» e da
nuovi brani scritti apposita-
menteper il trio.
Classe 1978, Bro è entrato a

far parte della Electric Bebop
band del compianto PaulMo-

tian, e da allora vanta collabo-
razioni con musicisti del cali-
brodiTomaszStanko,Bill Fri-
sell, Lee Konitz, Tom Harrell,
Joe Lovano e Hank Roberts.
Con questa formazione da so-
gnohaavutoilsuoprimoesor-
diolascorsaestatealCopenha-
gen Jazz Festival con due ap-
prezzatissimi concerti. Fin
dall'inizio della sua carriera
Bro ha cercato di trovare il
«suo» sound.

OGGI,anchesesonomolticolo-
ro che ravvedono nel suo lin-
guaggio la timbrica e il fraseg-
gio tipici di Bill Frisell (la pre-
senza del «maestro» di Balti-
moranegli ultimi trealbumdi
Brononècasuale), il talentuo-
so chitarrista scandinavo può
vantare un marchio di fabbri-
ca del tutto personale, riscon-
trabile nel tocco, nella forza
espressivadellesueinterpreta-
zionimelodichecomenell’uso
calibrato dell’effettistica.
L'idea compositiva di Bro è le-
gata all'apertura, alle infinite
possibilità offerte dalla musi-
ca.
Il concerto avrà inizio alle

ore 21. Gli ultimi biglietti si
possono acquistare diretta-
mente dal sito www.jazzine-
den.it
Ricordiamochefinoal18giu-

gno negli spazi del Nuovo
Eden sarà allestita la mostra
«FotografareconSwing»,acu-
radiGiovanniVanoglioeGior-
gioBaruffi. •

VIANINO BIXIO.Arriva dalNord Europail nuovoprotagonistadi Jazzin Eden. Inscenaconil suotriointernazionale

JakobBro, lachitarravisionaria

Jakob Bro protagonistastasera di Jazz inEden nella sala diviaBixio

L’Accademia della Chitarra di
Brescia «trasloca»: dalla bi-
blioteca della Fondazione Ci-
viltà Bresciana in vicolo San
Giuseppe si trasferisce in tre
ambientimessi adisposizione
dallaparrocchiasiSanGiovan-
ni, nell’omonima Contrada e
presso l’omonimochiostro.
La novità è stata presentata

ierimattinanellabibliotecadi
SanGiovanni dal parroco don
AmerigoBarbieriedaiduechi-
tarristi Jacopo Dutti e Isaia
Mori, che hanno spiegato co-
melapossibilitàdipoteravere

adisposizioneanche ilpiccolo
masuggestivo teatrodelChio-
stro di San Giovanni costitui-
sca un’opportunità in più, che
certo verràutilizzataper saggi
e concerti, come quelli del re-
sto già realizzati la domenica
mattinaormaidavari anni.
Intanto, per inaugurare la

nuova sede, sabato 23 febbra-
io alle 21, nel teatro in Contra-
da San Giovanni 8, si terrà un
concerto a ingresso gratuito
che costituisce in pratica una
dimostrazione dei vari livelli
che si possono ottenere nello

studio della chitarra: un con-
certo che inizierà dal livello
piùaltoecioèconunbrevema
importante contributodiGiu-
lio Tampalini, che con Anto-
nioD’Alessandrodirigel’Acca-
demia della Chitarra e che sa-
bato sera proporrà «Pixaim»
diMarco Pereira, la «Canciòn
de la tarde» diMaximo Diego
Pujol e «Lamentos domorro»
diGaroto.

SEGUIRÀ una parte realizzata
da Trio chitarristico «Eva-
sion» formato da Antonio

D’Alessandro, Jacopo Dutti e
Isaia Mori che proporrà anzi-
tutto il brano da cui prende il
nomequestocomplessodichi-
tarre,«Evasión»diAstorPiaz-
zolla, oltre alla F«antasia
«Aragon» tratta dalla Suite
española op. 47 di Isaac Albe-
niz.
E infine l’ultimaparte realiz-

zata dall’Orchestra giovanile
«Città di Brescia», un com-
plesso nato solo pochi mesi fa
ad opera di Jacopo Dutti, che
la guiderà anche sabato sera
nelle «Danze dal mondo» di

Vito Nicola Paradiso, noto ai
chitarristi per essere l’autore
di un apprezzato metodo di
studiodellostrumento: ledan-
ze proposte vanno da «Mont-
martre» per la Francia, «Sir-
takitara» per la Grecia, i «Mi-
nimalismi indù» per l’India e
infineuna«Pinocchiata» rap-
presenterà l’Italia.
Gliallievidell’Accademiadel-

laChitarrasonocircauncenti-
naio, e non ci sono soltanto
bambinieragazziametterma-
noallostrumentodalleseicor-
de: ancheadulti e professioni-
sti hanno trovato qui il modo
di soddisfare un interessema-
gari tardivo, ma sicuramente
appassionante.•L.FERT.

AUTORE
Mercadante

TITOLO
I due Figaro

DISCHI CLASSICA
di Luigi Fertonani

BRESCIAOGGI
Martedì 19 Febbraio 2013 Spettacoli 41
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VIAGGIO NEttA MUSICA

ElrA QITARTHT & FSECTOR Z.RU$Ü
The Arctr
ELEN

***

Un viaggio attraverso la canzone bulgara con ospiti fuori dal comune,
da Robert Fripp a Laurie Anderson, Bill Frisell e Sakamoto

A cinque anni dalla scomparsa di Hector Zazou, esce finalmente The Arch,

un lavoro concepito dal poliedrico musicista francese insieme a Dimiter Pa-

ney, fondatore dell'etichetta bulgaro-tedesca Elen Music. Uidea originale era

quella di compiere un viaggio attraverso la canzone bulgara, ma via via che il

progetto procedeva ha assunto proporzioni piü ambiziose. Pertre anniZazou
e Panev hanno viaggiato alla ricerca dei giusti musicisti che potessero colla-

borare e fornire nuovi suggerimenti. Spesso questiartisti sono stati registrati

sul posto con l'intento di utilizzare poi in fase di montaggio i loro contributi.
La tista dei collaboratori si ö allungata a dismisura e ha coinvolto personalitä

del mondo del jaz, della world music, dell'elettronica, dell'avanguardia e
molte altre ancora. Alla fine hanno partecipato alla realizazione del disco
piü di cinquanta musicisti, molti dei quali straordinariamente famosi. Oltre

alt'Eva Quartet che ä parte integrante del coro Le Mystere Des Voix Bulgares

ed ö l'artefice vocale di tutte le canzoni, tra itanti hanno dato il loro aiuto Bill

Frisell e Robert Fripp alla chitarra, Djivan Gasparian al duduk Carlos Nuftez al

flauto, Laurie Anderson alla voce e Ryuichi Sakamoto alle tastiere. ll risultato
finale ä uno splendido mix di musica tradizionale che si sposa con un sapiente

e mai invadente uso dell'elettronica.
ROBERTO CASELLI

IIIIINIINI
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Eva Quartet & Hector Zazou - The Arch

Elen Music

Dat de Franse producer en klankmenger Hector Zazou destijds – 2008 – in het
harnas stierf, wordt fraai geïllustreerd in de liner notes van dit laatste, postuum
verschenen album. In zijn studioboekhouding had Zazou precies bijgehouden

welke musicus op welke track te horen is, behalve dan de vier drummers/percussionisten die aan het project
deelnamen. Het imposante rijtje credits onder elke titel eindigt dus noodgedwongen met een sterretje en dan

de namen van het slagwerkende viertal.
The Arch is in alle opzichten een klassiek Zazou-album. Er is een thema – in dit geval de Bulgaarse

dameskoorzang in de traditie van Le Mystère des Voix Bulgares – en er is een indrukwekkende cast van
participanten uit de meest onverwachte hoeken en gaten. Behalve een aantal Bulgaarse coryfeeën heeft Zazou
zich verzekerd van de medewerking van onder anderen Bill Frisell, Nils Petter Molvaer, Ryuichi Sakamoto,
Laurie Anderson, Carlos Nuñez en Robert Fripp. En alsof dat nog niet stoer en exotisch genoeg was, zijn

ook nog de Armeense dudukspecialist Djivan Gasparyan en de Indiase khayalzangeres Kaushiki
Chakrabarty opgetrommeld. Centraal staat het sublieme Eva Quartet, rechtmatig erfgenaam van het

oorspronkelijke Bulgaarse Mysterie.
Hector Zazou toont zich eens te meer een meester in het creëren van bedwelmende melanges door subtiel
contrasterende ingrediënten op gedurfde wijze te combineren. In Gospodi Pomiluy, een bijna gregoriaans
koraal, wordt het statig galmende dameskwartet geïnterrumpeerd door Laurie Anderson's kenmerkende
parlando geprevel, dat dankzij close miking bijna in je oor kruipt. Misschien nog wel spannender is het

contrast tussen de strakgelijnde Bulgaarse samenzang en de gracieus microtonaal meanderende stem van
Chakrabarti in Dostoino Est. Medeproducer Dimiter Panev heeft uit respect voor Zazou lang geaarzeld om

het project te voltooien, maar heeft dat gelukkig uiteindelijk toch gedaan, geheel in de geest van de
onverwacht overleden meester. (Ton Maas)
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Eva Quartet & Hector Zazou “The Arch” 

Elen Music (elen-music-label.com) 

 

World music is not about expressing the world at large. How can one capture 

something that is forever changing? It is precisely the unpredictable 

intermingling diaspora of peoples, ideas, objects that makes this planet we call 

home the fascinating assemblage that it is. World music, then, is about forging 

a world in and of itself from the very stuff of our existence. At its best, it inhales 

human experience and pays its rewards through the ear. This is the truth of The 

Arch, an unparalleled collaboration that reinvigorates the postmodern 

soundscape in ways not felt since perhaps Deep Forest's eponymous 1993 

debut. 

Recorded between 2006 and 2009, and boasting over 50 musicians* from four 

continents, The Arch is the brainchild of the late pan-cultural electronics wizard 

Hector Zazou (in what was to be his final recording) and producer Dimiter 

Panev, whose longstanding advocacy for Bulgarian artists helped bring this 

project to fruition. The title is a mission statement, the album's praxis duly 

symbolized. Beyond the building of bridges, it casts a heartfelt need for global 

community during an age when the term's keystone has already begun to 

erode. And perhaps no ambassadors could mend it better in this regard than 

the Eva Quartet, whose tenure with Le Mystere Des Voix Bulgares has instilled 

in them a sonic masonry like no other. 

Bulgarian crossovers, while infrequent, are by no means new. An overlooked 

soundtrack (released 1989 on 4AD) by Philippe Eidel and Arnaud Devos for the 

film Bunker Palace Hotel featured cruder yet enchanting juxtapositions of 

synthesizers, classical instruments, and Les Voix Bulgares de L'ensemble Radio 

Sofia, while the collaboration between the Bulgarian Voices “Angelite” and 

Tuvan folk masters Huun-Huur-Tu, through the prism of pianist Misha Alperin's 

Moscow Art Trio, produced the captivating Fly, Fly My Sadness (1995, 

Shanachie) and its less successful follow-up, Mountain Tale (1999, Zebra 

Acoustic Records). I was fortunate enough to experience the latter project live 

in Connecticut in 1997, and vividly remember the group's cellular approach, 

whereby each culture occupied a block of time, intermingling only occasionally. 

Yet as the Eva Quartet blossoms in the opening “Lazaritsa,” we encounter a 

total integration. We believe in what is being sung, even if in the absence of 

lyric translations we might not have the means to understand it. In so trusting 

their spirit, swept up by the echoing flute of Carlos Nunez amid Zazou's lush 

digital spread, we see reflections of ourselves rising from the waters with new 

wings attached. Similarly evocative moments abound in all that follows. 

 



Of the extensive guest list, Norwegian nu-jazz trumpeter Nils Petter Molvær 

and Japanese composer-pianist Ryuichi Sakamoto are the most distinct 

instrumentalists. The former's extended singing in “Balno li ti e, sino ljo” recalls 

the classic work of Jon Hassell, while Sakamoto's accents give traction to the 

same. Italian harpist Cecilia Chailly spins the tether from which a solo voice 

swings across a reverberant abyss. Others join that voice, at once ancestral and 

the same, meshing with American guitarist Bill Frisell's electric ghosts. 

“Razvivay, Dóbro” gets us into more rhythmically savvy territory, exploiting the 

studio's trickery for all the secrets it has to divulge. Piano riffs trade places with 

strings and samples, while lines from another trumpeter, Italy's own Andrea 

Guzzoletti, pay homage to Molvær's Khmer. Vocalist Daniel Spassov of Bulgaria 

makes a notable appearance alongside the quivering of Armenian duduk 

master Jivan Gasparyan. 

Fans of Omar Faruk Tekbilek will feel right at home in “Planinsko” and 

“Dostoino Est.” Due in large part to the synergy of the Diva Reka Group, both 

volley between pointillist gestures and nomadic bowing from violinist Zoltan 

Lantos. Sounding more like a sarangi, his presence moves with spontaneity and 

flame. The second piece takes a 9th-century anonymous plainchant as its seed, 

and is a standout track for its evocative drama and clarity. The tessellated call 

and response of “Snoshti si, mamo, zamraknakh,” with its Arvo Pärt touches, is 

Zazou's deepest statement. Another easy favorite is “Minka.” A memorable 

cameo on the kaval, in the hands of Kostadin Gentchev, allows that Eva 

rawness to ring out with a maternal, seamless blend. The coalescence achieved 

here as the mood shifts into an all-out jam is also wondrous. The final “Kadóna” 

takes our pains and reveries alike, cinches them in a drawstring bag made of 

twilight, and casts them into the pond where our childlike selves are forever 

reflected, dancing in the afterlife before they are born. 

One can hardly attend to this album without upholding two appearances by the 

legendary Laurie Anderson. What begins as a Hildegard von Bingen-esque tract 

in “Gospodi, Pomiluy”—also based on a 9th-century fragment, only now seen 

through a prism of Bollywood cinematics—floats Anderson's astute 

observations of gender inequality over an engaging beat and lilting strings. And 

in the title piece she unspools a haunting meditation on maternity and nature 

while ululations burn down the backdrop like lit steel wool. Both are prime 

examples of how the album uses words to express the unspeakable. 

In this sense, voices remain supreme. It is a true delight to hear them so 

nakedly. In the deep Bulgarian flavors of “Yana,” for instance, they linger even 

when earthly instruments bleed into the foreground. Theirs is the world we 

have entered, for it has entered us. - Tyran Grillo 

 

www.rootsworld.com/reviews/evaarch-13.shtml 



MUSIC

he Bulgarian Eva Quartet joined
some 50 musicians from four
continents on Hector Zazot's
posthumously-released album,
The Arch. A particularly prolific
composer and record producer,

Zazou ts famous for his fondness of cross-
cultural collaborations. His 1983 album, Nolr Ef
Blanc, was one of the first and most celebrated
ventures in mixing African tribal rhythms with
electronic music.

In this last album, an array of international
musicians - from the Indian Bolllwood String
Orchestra to Carlos Nuflez from Spain and
Ryuichi Sakamoto from fapan - come together
to experiment with and interpret what are
predominantly Bulgarian voices and sounds. At
the heart of Zazou's The Arch is the Eva Quartet
of singers Gergana Dimitrova, Sofia Kovacheva,
Evelina Hristova and Daniela Stoichkova.

The album title may seem to some pretentious,
to others a little simplistic. Yet music is
essentially a bridge, an attempt to transcend the
limitations of reality. I write as someone who
knows the album well and feels connected with
its history. In the summer of 2004, no one talked
ofarches or the prospect ofbringing such a vast
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and time-consuming project to fruition. In the
cramped space between records and instruments
in Zazou's Paris apartment, we talked about
what it was tobe"Zazort" more than 60 years
after France's youth rebellion movement began,
and adopted Cab Calloway's Zah Zuh Zaz as
their credo. I told him about the threat ofbeing
different, like the Bulgarian Zozas and Swings -
derogatory terms used during Communism to
describe alternatively-dressed girls and boys
who belonged to Bulgaria's cultural scene years
before Zazort chose his artistic pseudonym.

When you've been a renowned artist for a
long time, ideas tend to overlap and working
on parallel proiects can be quite inspirational.
Back in 2004, Zazoulistened to Bulgarian
voices, commented on them and asked for
different opinions. His multimedia project
Quadri+Chromies was soon to be shown in
Sofia, which would be a great opportunity to
meet new artists. In between rehearsals, he tried
to encourage solo musicians to improvise on
certain themes. It was easy to feel the growing
anxiety among them, some in a hurry to leave
for their nightly performance in some local bar.

Seven years later I now interview producer
Dimitar Panev, one of the main people

responsible for The Arch. The disc is now ready
and the impression it creates is beyond words.
Even those music devotees who have travelled
and experienced a wide range of sounds and
styles will be intrigued. So excellent is each track
that it would be wrong to single out just a few.

I try to get to the bottom ofit, to the very
alchemy of Zazou's music.

"The musicians felt comfortable with the way
Zazouworked," Panev tells me, "although most
ofthe songs are entirely Bulgarian. They had
the freedom to improvise but still they knew
that no compromises would be made with the
final product. Everyone had to find their way
alone. Zazou never told people what to play."
Goethe referred to architecture as frozen music,
but in this case there is nothing static about the
diverse, electronically-built sound dimensions.
There have been other attempts to blend original
foreign music with Bulgarian voices, but this
is the first time the result is so satisfactory. The
arch, that resilience ofstones standing together,
or in this case musicians, is precisely what
contributes to the fine line which separates
Zazort's mastery from those flat, unmemorable
albums, the ones that quickly rise to fame and
just as quickly vanish from the shelves. E


